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ESCRITA E LEITURA EM VOZ ALTA NA SALA DE AULA

CREATIVE PROCESSES AND DRAMATURGY: THE EXPERIENCE OF
WRITING AND READING ALOUD IN THE CLASSROOM

Mayra Martins Guanaes'

RESUMO: Com o objetivo de pensar as dimensdes da escrita no ensino das artes cénicas,
este relato propde um estudo de caso sobre os procedimentos de escrita como pratica
pedagodgica no componente curricular “Processos de Criagdo e Dramaturgia® no Curso
Técnico de Teatro da Escola Técnica Estadual de Artes. Observando o caminho percorrido
pela turma de ingressantes do curso de teatro no primeiro semestre de 2025, em que a
leitura literdria e processos criativos se entrelagam, colocamos perguntas sobre a expe-
riéncia do escrever, para divisar de que maneira esse exercicio pode contribuir em um
processo artistico-pedagogico experimental, em que o teatro ¢é o foco. Quando, em uma
sala de aula, a literatura sai da leitura silenciosa e é expressa pela voz e pelo corpo através
do teatro, o que acontece com seus sentidos? E, quando estudantes de teatro se deparam
com a literatura em meio as suas referéncias, como podem se relacionar com o processo de
fruicao, considerando a complexidade da obra literaria para além dos temas tratados nos
textos? De que modos a experiéncia leitora pode ser transmutada em produgéo criativa?
Diante dessas perguntas, partimos do dialogo tedrico com obras sobre escrita, literatura
e teatro, nas perspectivas de Jean-Pierre Ryngaert (1996); Florian Vassen (2014); Patrice
Pavis (2017); Paul Zumthor (2018); Ursula K. Le Guin (2021); Beatriz Rodrigues Machado,
Juliana SantAna Toivonen, Mayra Martins Guanaes, Nelson Flavio Moraes, Paloma Vidal
e Thiago Henrique da Silva (2024).

Palavras-chave: leitura literaria; escrita criativa; processos criativos; pedagogia do
teatro; praticas de ensino.

ABSTRACT: Aiming to examine the dimensions of writing within theater education, this
study presents a case analysis of writing as a pedagogical practice in the curricular component
Creation and Dramaturgy Processes, part of the Technical Theater Program at Escola Técnica
Estadual de Artes. Focusing on the trajectory of first-semester students enrolled in the program
in 2025, this work investigates the interplay between literary reading and creative processes,
posing critical questions regarding the experience of writing and its potential contributions
to an experimental artistic-pedagogical process centered on theater. What transformations
occur in the meanings of literary texts when they move from silent reading to embodied
expression through voice and performance in the classroom? How might theater students
engage with literature as part of their artistic references, particularly when considering the
complexity of literary works beyond their thematic content? In what ways can the act of
reading be transmuted into creative production? In response to these inquiries, this study
engages in theoretical dialogue with key authors in the fields of writing, literature, and theater,
including Jean-Pierre Ryngaert (1996), Florian Vassen (2014), Patrice Pavis (2017), Paul
Zumthor (2018), Ursula K. Le Guin (2021), and more recently Beatriz Rodrigues Machado,
Juliana Sant’Ana Toivonen, Mayra Martins Guanaes, Nelson Fldvio Moraes, Paloma Vidal,
and Thiago Henrique da Silva (2024).

Keywords: literary reading; creative writing; creative processes; theater pedagogy;
teaching practices.
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INTRODUCAO

Desde 2018, participo como colaboradora do Laboratério de
Praticas da Escrita projeto de extensio criado neste mesmo ano
dentro do Departamento de Letras da Universidade Federal
de Sao Paulo coordenado pela escritora e professora de Teoria
Literaria, Paloma Vidal e gerido em colaboragéo com estudantes
da graduacéo, pos-graduagio e pessoas egressas do curso de
Letras da Universidade Federal de Sao Paulo. O Laboratério de
Praticas da Escrita realiza atividades que envolvem a comunidade
interna e externa da universidade, partindo do desejo coletivo
de criar um espago de experimentagdo da escrita criativa. Logo
no comego do projeto, constatamos que as oportunidades para
exercitar a escrita criativa eram escassas e restritas e, por isso,
comecamos a desenvolver uma série de atividades que estimu-
lam a escrita para além do formato académico e que também
contribuem para as reflexdes sobre este modo de expressao.
Assim, uma das propostas do Laboratério de Praticas da Escrita
é “praticar a escrita de uma forma mais livre, recuperando o
prazer em escrever” (Guanaes et al. 2024)

Desde o inicio do Laboratério de Praticas da Escrita tenho
observado os desdobramentos do projeto na universidade, em
minha formag¢io como professora e no trabalho que venho de-
senvolvendo tanto na educa¢io nao formal quanto na educagdo
formal. Na sala de aula, sempre busco, como um dos procedi-
mentos didaticos, aquela “escrita entendida como uma pratica
ao mesmo tempo, coletiva e subjetiva, que envolve a criagdo, a
reflexdo, a participagdo e a comunicagio, abrindo possibilida-
des de transformagao pessoal e inser¢do social” (Guanaes et al.
2024). E evidente a dificuldade dos estudantes no ato de escrever
e 0s pesos que o ensino regular coloca na escrita, no entanto,
quando essas primeiras barreiras sdo quebradas, é perceptivel
o desenvolvimento critico, intelectual e artistico alcangado pelo
exercicio da escrita.

A escrita criativa muitas vezes estd entrelacada com a leitura
literaria e essas duas praticas, junto a corporificagdo do texto
literdrio através do teatro, podem se complementar para ampliar
o repertorio cultural dos estudantes e abrir novas possibilidades
de fruigdo estética. Por isso, em didlogo com os debates sobre
as relagoes entre a criacdo artistica e o letramento literario,
neste relato apresento um estudo de caso, a partir de uma pra-
tica pedagogica desenvolvida no primeiro semestre de 2025 no
componente curricular “Processos de Criagdo e Dramaturgia”
no Curso Técnico de Teatro da Escola Técnica Estadual de Artes
em que estudantes ingressantes do curso tiveram contato com a
leitura literdria por meio de textos de teatro e foram convidados
a escrever cenas.

A partir dessa experiéncia, foram escolhidas trés perguntas
sobre a experiéncia de leitura e escrita: quando, em uma sala
de aula, a literatura sai da leitura silenciosa, expressa pela voz e
pelo corpo através do teatro, o que acontece com seus sentidos?
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E, quando estudantes de teatro se deparam com a literatura
em meio as suas referéncias, como podem se relacionar com
o processo de frui¢do, considerando a complexidade da obra
literaria para além dos temas tratados nos textos? De que modo a
experiéncia leitora pode ser transmutada em produgio criativa?
Para responder a essas perguntas e compreendermos de
que modo a criagao artistica pode se relacionar com a leitura e
as reflexdes tedrico-criticas sem que os objetivos pedagogicos
comprometam as possibilidades estéticas, apresentaremos aqui
uma possibilidade de caminho pedagdgico entre o primeiro
contato com uma dramaturgia e a escrita de uma cena.

PROCESSOS DE CRIACAO E DRAMATURGIA

No primeiro semestre de 2025, ministrei o componente curri-
cular “Processos de Cria¢do e Dramaturgia’ no Curso Técnico
de Teatro da Escola Técnica Estadual de Artes, escola voltada ao
ensino médio e técnico na cidade de Sdo Paulo-SP. Este curso
se desenvolve durante trés modulos semestrais e a proposta do
componente é propor que as turmas que estdo ingressando no 1°
modulo do curso leiam dramaturgias e escrevam cenas teatrais.
Desta maneira, conforme o plano pedagdgico do curso, almeja-se
que, ao chegarem ao final do 1° mddulo, cada estudante tenha as
habilidades de identificar caracteristicas e convengoes de textos
dramaturgicos em cena, investigando de que maneira um texto
teatral oferece possibilidades de atuagio, analisar as formas
dramatargicas em suas relacdes com os contextos historicos e
com a sociedade e produzir dramaturgias a partir de diferentes
procedimentos, individuais e coletivos, pautados ora na relagao
com o texto, ora nos desdobramentos da criagdo cénica. Assim,
este componente curricular coloca em didlogo a leitura literéria,
no caso, o texto dramatico, e os processos criativos no contexto
de ensino e aprendizagem em um curso técnico de teatro para
estudantes a partir de 16 anos.

A Escola Técnica Estadual de Artes é uma escola publica
com cursos técnicos voltados a diversas linguagens artisticas,
como teatro, danga, canto e fotografia, e atende uma parcela da
populagdo que tem pouco acesso ao ensino das artes. O curso
de teatro da Escola Técnica Estadual de Artes embora seja um
curso técnico profissionalizante, muitas vezes é o primeiro con-
tato que os estudantes tém com o teatro. Algumas pessoas que
ingressam no curso nunca estudaram essa linguagem artistica
ou assistiram a um espetaculo teatral. Deste modo, ao ingressar
no curso, a nogao do que ¢ uma dramaturgia, muitas vezes, soa
confusa. Além disso, é preciso considerarmos que, como muitos
estudantes ndo desenvolveram um habito de leitura ao longo de
sua trajetdria escolar, o componente curricular “Processos de
Criagdo e Dramaturgia” promove um impacto na experiéncia
de leitura e letramento literario, a partir de estimulos a cria¢ao
artistica e a escrita criativa.
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O desenvolvimento de algumas habilidades como ler e com-
preender o texto dramatico e praticar a escrita criativa na forma
dramaturgica, podem parecer tarefas de muita complexidade
para quem esta iniciando a experiéncia na escrita ou nas ar-
tes cénicas, por isso, no componente curricular “Processos de
Criagdo e Dramaturgia’, trilhamos um caminho que comeca
na leitura e reconhecimento de elementos do texto dramatico,
com discussdes sobre dramaturgia a partir do contato com
exemplos deste género textual e fontes tedricas para refletir
sobre a complexidade das obras literarias, além das tematicas
abordadas nos textos e depois iniciamos um processo criativo
de transmutacdo da experiéncia leitora em producio escrita.
Para tal, experimentamos a escrita de cenas e a corporificagio
dos textos produzidos, na forma de leitura dramatica e ence-
nacdo, para ampliar o repertdrio cultural dos estudantes, abrir
novas possibilidades de frui¢do e discutir o que acontece com
os sentidos do texto quando este é expresso pela voz e pelo
corpo através do teatro, o que acontece quando estudantes de
um curso de teatro sdo convocados a escrever dramaturgia e
de que modo a experiéncia leitora pode ser transmutada em
produgio criativa.

ESCREVER UM TEXTO E LER EM VOZ ALTA

Na primeira aula do semestre, quando mostrei o plano pe-
dagdgico no componente curricular “Processos de Criagao
e Dramaturgia’, uma das estudantes perguntou “Mas o que é
exatamente dramaturgia?”.

Sobre o termo dramaturgia, o estudioso britinico Patrice
Pavis, em seu Diciondrio de teatro (2017), publicado original-
mente em 1996, apresenta o desenvolvimento histérico dessa
nogao. Derivada do grego, a palavra significa “criar um drama” e,
em seu significado mais tradicional, refere-se a “arte de compor
pegas teatrais” (Pavis, 2017, p. 113). Em um sentido mais amplo,
a dramaturgia ¢ entendida como a técnica ou poética da arte
dramatica, responsavel por definir os fundamentos da constru-
¢do da obra. Pavis (2017) também retoma a defini¢do proposta
por Jacques Scherer, autor de Dramaturgia Cldssica na Franga
(1950), que distingue dois niveis: a estrutura interna da pega,
associada ao texto escrito, e a estrutura externa, relacionada a
sua encenacdo. Para Scherer:

A estrutura interna ¢ o conjunto dos elementos que constituem
o fundo da pega. E aquilo que é o assunto dela para o autor,
antes que intervenham as consideragoes de operacionalizagio.
A estrutura interna se opde a estrutura externa, que ¢ sempre
uma estrutura, porém uma estrutura constituida por formas
e formas que poem em agdo modalidades da escritura e da

representacdo da pega (Scherer apud Pavis, 2017, p. 113).

Dessa forma, segundo Pavis (2017), até a era classica, a dra-
maturgia se dedicava a analisar a organiza¢do dos elementos
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fundamentais da constru¢do dramatica em textos cldssicos,
como a introdugdo, o desenvolvimento, o conflito, o desfecho, o
epilogo, entre outros. O objetivo era estabelecer diretrizes para a
elaboragio de pegas teatrais e reunir normas de composi¢do que
pudessem servir de referéncia para outros autores interessados
em escrever suas proprias pegas.

A partir da distingdo entre teatro dramatico e teatro épico
elaborada pelo encenador aleméo Bertolt Brecht, a concepgéo
de dramaturgia foi significativamente ampliada, passando a ser
compreendida como a pratica do texto dramattrgico em sua
realiza¢do cénica, orientada para a producio de efeitos especi-
ficos sobre o espectador. Conforme observa Pavis (2017), nessa
acep¢do, a dramaturgia abrange tanto o texto escrito quanto os
elementos cénicos mobilizados na encenagdo. Nas palavras do
autor: “Estudar a dramaturgia de um espetaculo é, portanto,
descrever a sua fabula em relevo. Isso é, na sua representagdo
concreta, especificar o modo teatral de mostrar e narrar um
acontecimento” (Pavis, 2017, p. 114). Assim, em sua formulacido
contemporanea, a dramaturgia ultrapassa os limites da analise
textual tradicional, incorporando os procedimentos da ence-
nacéo e refletindo sobre a disposi¢do dos materiais narrativos
tanto no plano textual quanto no espetaculo. Nesse sentido, a
fun¢ao de quem escreve dramaturgia consiste em articular os
componentes textuais e cénicos, evidenciar as camadas de sig-
nificagdo da obra, selecionar uma linha interpretativa e orientar
a materializagdo do espetaculo segundo essa perspectiva.

Para além da compreensido de que a no¢éo de dramaturgia
ampliou-se ao longo do tempo, foi fundamental que inicidssemos
o nosso estudo a partir das especificidades do texto dramatur-
gico, buscando aqueles elementos que nos fazem reconhecer
uma dramaturgia como tal. Nesse sentido, nos fundamentamos
na obra Introdugdo a andlise do teatro, na qual o professor de
Estudos Teatrais, Jean-Pierre Ryngaert, propée uma aborda-
gem da leitura do texto teatral, considerando sua especificidade
como arte destinada a encenagdo. A obra tem como premissa
uma pergunta central: o que distingue o texto teatral de outros
géneros literdrios? Para discutir essa pergunta, o autor constréi
ferramentas conceituais para a andlise de pegas, com foco tanto
em seu conteudo quanto em sua forma, abordando o teatro como
linguagem especifica, partindo do principio de que o teatro é
uma linguagem autdénoma, com suas proprias regras e recursos,
que ndo pode ser analisada com os mesmos critérios de outros
géneros literarios, como o romance, o conto, etc. Por isso, ele
defende que o texto de teatro deve ser lido com consciéncia de
sua vocagdo cénica:

Ler o texto de teatro é uma operagdo que se basta a si mesma,
fora de qualquer representagio efetiva, estando entendido que
ela nao se realiza independentemente da construgéo de um
palco imagindrio e da ativagdo de processos mentais como qual-
quer pratica de leitura, aqui ordenados num movimento que

apreende o texto “a caminho” do palco (Ryngaert, 1996, p. 25).
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Ryngaert (1996) divide o texto dramatico em dois elementos
principais: o texto falado (as falas das personagens, dialogos e
monologos) e as didascalias (agdes). Quanto a estrutura drama-
tica, Ryngaert analisa a Situagdo inicial (apresenta¢do do estado
do mundo da peca antes do inicio do conflito central, para con-
textualizar os personagens e o espaco), o Conflito (motor da agdo
dramatica, elemento que desencadeia tensdes entre personagens,
desejos ou forgas opostas), as Transformagdes (mudangas que
ocorrem ao longo do desenvolvimento da pega, tanto internas,
nas personagens, quanto externas, na situagdo do enredo) e o
Desfecho (resolugdo final da acdo, onde as tensdes se resolvem
ou o ciclo dramatico se completa).

Ainda que o autor reconhec¢a que muitos textos contem-
porineos rompem com essa estrutura classica e considere a
problematica em definir o que é um texto dramatico, uma vez
que o género passou por mudangas ao longo do tempo, as pre-
missas tedricas de Ryngaert nos serviram como fundamento
para as aulas do componente curricular “Processos de Cria¢ao
e Dramaturgia” e seus desdobramentos.

Nosso primeiro exercicio pratico de aula foi experimentar
a escrita coletiva de uma microcena que tivesse um didlogo e
uma didascalia. Depois da escrita, a turma se desafiou a encenar
aquela escrita, utilizando o espago da sala de aula, o corpo e a
voz. Ficou evidente que, mesmo em uma microcena simples,
existem inimeras possibilidades de encenar os didlogos e agoes
que a turma inventou coletivamente.

Ja o segundo exercicio proposto para a turma foi a leitura e
mapeamento dos elementos da dramaturgia em obras teatrais
diversas, produzidas em contextos histéricos distintos, como
Medeia, de Euripides; Lisistrata, de Aristofanes; Escola de Mu-
lheres, de Moliére; O Rinoceronte, de Eugéne Ionesco; A Santa
Joana dos Matadouros, de Bertolt Brecht; Revolugdo na América
do Sul, de Augusto Boal; A Casa de Bernarda Alba, de Federico
Garcia Lorca; Casa de Bonecas, de Henrik Ibsen; Uma Temporada
no Congo, de Aimé Césaire; A Encruzilhada, de Kossi Efoui;
e Trés Pegas, de Paloma Vidal. Essas obras eram aquelas que
estavam disponiveis na biblioteca e, durante a leitura, algumas
outras questdes também surgiram, como: quem ¢ que escreve
dramaturgia? Quais os temas presentes em pecas de teatro?

A turma se dividiu em grupos em que cada um leu e colaborou
com o registro de impressdes de alguma obra de dramaturgia.
Depois, a partir dos registros organizados pelos grupos, dese-
nhamos um mapa mental coletivo no quadro, destacando os
elementos de dramaturgia encontrados nas obras, como didlogos,
mondlogos, didascalias com a descrigdo dos cendrios, tempos,
sensagdes, entonagdo e algumas diferencas estruturais entre as
pegas, como, por exemplo, a divisio de cenas e relagdo com a
temporalidade presentes em obras do teatro dramatico como
Escola de Mulheres, de Moliére, e os quadros independentes na
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forma épica de Santa Joana dos Matadouros, de Bertolt Brecht.

Para a aula seguinte, a tarefa era individual; cada
estudante deveria escrever uma cena curta de até 3 paginas,
com texto falado e didascdlias. Quando a turma trouxe as
produgdes, realizamos uma roda de leitura dramatica dos
textos produzidos. O objetivo foi pensar primeiro em uma
escrita de tema livre e depois na transferéncia dessa escrita
para a corporeidade.

Foram produzidas cenas sobre assuntos variados e, com a
leitura dramatica, foi possivel aprofundar algumas convengoes
de dramaturgia, importantes para a leitura em voz alta, como
as marcacoes de fala e didascalias que orientam como as
pessoas que estdo atuando devem ler. A turma conseguiu
dividir as vozes durante a leitura, sendo que quem escreveu o
texto deveria ler as didascalias e as outras pessoas, as falas das
personagens. Desta maneira, exercitamos a colaboragio e o
desapego para lidar com a impermanéncia e o carater coletivo
da arte, porque o texto teatral, muitas vezes, é somente uma
parte do processo, ja que pode ser interpretado, adaptado e
transformado pela atuagéo, dire¢do e publico.

Esta pratica de escrever e escutar a propria cena lida por
outra pessoa nos mostrou a importancia da escuta ativa para
arevisdo e reescrita do texto e da generosidade em ler a cena
escrita por outra pessoa. Além disso, a partir desta pratica
de escrever e leitura em voz alta, foi possivel compreender-
mos algumas dificuldades, como perceber a diferenca entre
informagdes que cabem nas didascalias e nas falas das perso-
nagens, transmitir as informag¢oes na forma dramdtica com
falas e agdes, sem narrar o que as personagens estdo pensando
ou fazendo. Nas grafias dos textos, haviam também alguns
recursos do texto narrativo, como introdugao do discurso
direto, que nédo é necessario no texto dramatico, pois o que
as personagens dizem ¢ introduzido pela marcagéo e identi-
ficagdo de cada personagem.

Como o texto dramatico é um género textual que consi-
dera uma encenag¢io, podemos compreender que parte das
informagdes presentes no texto ndo precisam necessariamente
ser ditas pelas personagens, porque serdo vistas pelo publico.
No teatro, podemos assistir ao que as personagens fazem,
sem a necessidade da figura do narrador presente nos textos
de prosa.

Esse experimento foi satisfatorio porque, embora nas pri-
meiras aulas a turma tenha apresentado muitas dividas em
relagdo a dramaturgia, as cenas escritas e lidas apresentaram
a discussdo de pautas importantes como o racismo, demons-
traram um lirismo com o uso de metaforas e outras figuras
de linguagem, a possibilidade de transpor acontecimentos do
cotidiano em dramaturgia e um ritmo envolvente nos dialogos.
Quanto a leitura em voz alta e ao compartilhamento da escri-
ta, além de possibilitar que percebéssemos as dificuldades do
processo, as semelhancas e diferencas entre as dramaturgias
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produzidas, também promoveu entre a turma um momento
de encontro, uma troca significativa.

A coletividade e a presenca sdo poténcias do teatro que se
manifestam na leitura em voz alta e podem ampliar o aprendi-
zado. A respeito destas poténcias, no ensaio Correspondéncias
entre teatro e pedagogia do teatro (2014), o professor Florian
Vassen afirma:

O teatro oferece como espaco a base para a reunido, o encon-
tro e assim possibilita a criatividade coletiva. Nisso exerce
um papel importante, pelo fato de a praxis teatral consti-
tuir-se como um evento comunitario, por intermédio do
qual se desenvolve uma forma de arte cooperativa, que se
baseia em uma inteligéncia coletiva, como pode ser visto
na autoria coletiva, que existe ha tempo nos processos de

pedagogia do teatro (Vassen, 2014, p. 13).

Em relagdo & importancia do corpo e da presenga, podemos
considerar também a discussdo que o autor, Paul Zumthor
(2018), propde na obra Performance, Recep¢do, Leitura, na
qual ele aborda quais relagdes a performance mantém com a
voz e com a escrita. Para este autor:
As regras da performance, com efeito, regendo simulta-
neamente o tempo, o lugar, a finalidade da transmissao, a
acao do locutor e, em ampla medida, a resposta do publico,
importam para a comunicag¢io tanto ou ainda mais do que
as regras textuais postas na obra na sequéncia das frases.
Destas, elas engendram o contexto real e determinam final-

mente o alcance. (Zumthor, 2018, p. 30)

Para Zumthor, a ideia de performance refere-se a um aconte-
cimento oral e gestual, conforme ele afirma: “[...] independen-
temente da maneira pela qual somos levados a remanejar (ou
espremer para extrair a substdncia) a no¢do de performance,
encontraremos sempre um elemento irredutivel, a ideia da
presenca de um corpo” (Zumthor, 2018, p. 38).

Zumthor considera, a partir do artigo Poétique, de Josette
Féral, que na performance o corpo se relaciona ao espago,
valorizando uma nogdo de teatralidade e criando um espago
de ficgdo. Sendo assim, no nosso caso, a leitura dramatica em
roda com as cenas escritas pela turma, no contexto da aula,
cria um espago de ficgdo. Podemos observar no exercicio da
turma dividir as personagens entre si, escolher quem vai ler as
didascalias e produzir as sonoridades descritas no texto, uma
apropriacdo do espaco aberto a corporeidade e, deste modo,
as escritas produzidas ganharam outros sentidos, visto que
cada pessoa interpreta uma personagem de maneira distinta
da outra e a presenc¢a do corpo também produz sentido, isto
é, um texto pode produzir sentidos diferentes se for lido por
uma mulher ou por um homem, por exemplo.
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LETRAMENTO LITERARIO E ESCRITA CRIATIVA

Apos atingirmos a compreensdo dos elementos basicos de
dramaturgia, em nossa segunda etapa de estudo, realizamos
uma leitura dramatica conjunta da tragédia grega Medeia, de
Euripides, para compreender alguns elementos estruturais do
género tragico e refletir sobre por que Medeia é um mito relido
tantas vezes depois.

Medeia é uma tragédia grega escrita por Euripides e encenada
pela primeira vez em 431 a.C. A pe¢a gira em torno da figura
de Medeia, uma mulher estrangeira e feiticeira que foi traida
por seu marido, Jasdo, apos ele abandonar o casamento para se
unir a filha do rei de Corinto, Creonte, em busca de ascensdo
social. Devastada e furiosa, Medeia trama uma vinganga: depois
de conseguir um dia de tolerancia antes de ser exilada, Medeia
envia a nova esposa de Jasao um presente envenenado que mata a
jovem e seu pai. No climax da tragédia, Medeia mata os proprios
filhos, fruto de sua unido com Jasdo. Ao final, Medeia escapa
em um carro alado enviado pelo deus Hélio, deixando Jasdo
completamente arruinado, sozinho e em desespero. Medeia é
uma das mais impactantes tragédias do teatro grego por sua
representacdo profunda da furia feminina, da marginalizacédo
da mulher estrangeira e da for¢a destrutiva do amor traido. A
peca desafia o publico a refletir sobre os limites da justi¢a, da
moral e do sofrimento humano.

Além de Medeia, de Séneca, versao romana da historia origi-
nalmente dramatizada por Euripides, escrita aproximadamente
500 anos depois, a turma foi lembrando de algumas obras a
partir do mito como, Gota digua, de Chico Buarque; Anjo Negro,
de Nelson Rodrigues; Gota digua preta, de Jé Oliveira; Medea
Mina Jeje, de Rudinei Borges dos Santos; e Mata Teu Pai, de
Grace Passo. Percebemos que ler o texto em voz alta promo-
veu um estado de empolgac¢do na turma. Embora Medeia, de
Euripides, seja um texto antigo, durante a leitura dramatica, a
turma demonstrou muito interesse em tentar compreender a
fabula da pega e interpretar o texto, experimentando as diver-
sas possibilidades de interpretagio, além de demonstrar muito
entusiasmo pela cena em que Medeia discute com Jasdo. No
momento de reflexdo sobre o texto, nos perguntamos: existe
algo de universal em Medeia? Existe alguma semelhanca entre
o mito de Medeia e a nossa sociedade?

Um dos aspectos da peca destacados pela turma foi que
esta tragédia tem como protagonista uma personagem femi-
nina, Medeia, e a decisdo de matar os filhos por ser traida por
Jasdo. A turma discutiu os desdobramentos do conflito da pega
e lembrou que no Brasil ja ocorreram casos de infanticidio por
razdes semelhantes.

Como desdobramento da leitura e estudo dos elementos da
tragédia grega, a turma foi convidada a escrever cenas a partir
de outras tragédias. Essa tarefa envolvia que cada estudante
pesquisasse alguma tragédia que lhe causasse mais interesse
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e relacionasse com algum elemento do cotidiano para propor
uma reescrita da fabula da tragédia escolhida a partir de outro
olhar e de outras possibilidades, contendo os aspectos descritos
por Ryngaert (1996): situagdo inicial, conflito, transformagées
e desfecho.

Uma das estudantes da turma escolheu a peca As Bacantes,
uma das dltimas tragédias escritas por Euripides, encenada
postumamente em 405 a.C. A pegca trata da chegada do deus
Dionisio (ou Baco) a cidade de Tebas, para afirmar sua divin-
dade e punir aqueles que duvidaram de sua natureza divina,
especialmente seu primo, o rei Penteu. Dionisio, entdo, assume
a forma de um estrangeiro muito belo e atrai as mulheres da
cidade, que abandonam suas casas e se tornam suas seguidoras,
as bacantes, entregando-se a rituais extaticos nas montanhas.
Penteu, incrédulo e desafiador, tenta resistir a influéncia do
deus. Porém, dominado pela curiosidade e pela arrogéncia,
acaba sendo enganado por Dionisio e se disfarca de mulher para
espiar os cultos. Em transe, as bacantes o identificam como uma
ameaca. Agave, mie de Penteu, em estado de delirio dionisfaco,
lidera a cagada e mata o proprio filho, acreditando que ele era
um ledo. S6 mais tarde, quando o efeito do transe passa, ela se da
conta do que fez, em um dos momentos mais tragicos da pega.

A tragédia As Bacantes traz em sua fabula alguns temas como
o conflito entre razdo e instinto, a diferenca entre a natureza
divina e humana e questdes relacionadas a identidade, loucura,
éxtase religioso, orgulho (hybris), punicdo e o poder destrutivo
da negacéo dos deuses. Com inspira¢do nesta pega, a estudante
Thauany Magalhdes escreveu a seguinte cena:

Ana e Sofia

Inspirado na sinopse de “As Bacantes” de Euripedes.

Ana e Sofia estdo em uma capela dentro de um convento com
um ter¢o nas maos, ajoelhadas em frente a imagem de Jesus
crucificado na parede, rezando o ter¢o da misericérdia, onde
se pede para que Deus tenha misericordia dos pecadores.
Ana e Sofia juntas: Eterno Pai, eu vos ofere¢o o corpo e san-
gue, alma e divindade de vosso diletissimo filho, nosso senhor
Jesus Cristo, em expiagdo dos nossos pecados e dos pecados
do mundo inteiro.

Ana olha o reldgio, sdo 3 horas da tarde em ponto, pausa a
oragdo e se dirige a Sofia.

Ana: Sofia?

Sofia: Nao interrompa, Ana.

Ana: O ter¢o da misericdrdia é rezado as trés da tarde porque
¢ a hora que dizem que Jesus morreu, certo?

Sofia: Certo.

Ana: E se eu ndo acreditar que ele morreu nessa exata hora?
Sofia: Como assim?

Ana: Na época nao existia relégio, o tempo era diferente, e

se quem escreveu que foi as trés da tarde confundiu a hora

olhando para o céu?

Sofia: Nao diga bobagens, Ana.

Ana: E possivel que tenha sido as duas e meia, ou s quatro,
0 céu é bem parecido nesses hordarios, ndo tinha como saber
que eram trés horas em ponto.

Sofia ignorou Ana e acrescentou palavras na oragao.

Sofia: Jesus, pego em particular nesse tergo que perdoe a Ana
em suas falas e coloco a alma dela em inten¢do. Ana, vocé diz
a primeira parte e eu a segunda, vamos!

Ana: Pela sua dolorosa paixio...

Sofia: Tende misericérdia de nds e do mundo inteiro.

Assim, elas disseram as mesmas palavras algumas vezes segui-
das, até que Ana interrompeu novamente.

Ana: Quem somos nds para dizermos que oferecemos o corpo,
o0 sangue, a alma e a divindade de Jesus? Nem sabemos se ele
mesmo quis se oferecer!

Sofia: Ana, por favor, para.

Ana: Vocé s6 se incomoda porque concorda com o que eu
digo! Jesus sofreu, suou sangue pedindo para Deus para que
ndo tivesse que morrer pela humanidade e mesmo assim ele
foi 14 e fez, ndo porque queria, mas porque foi obrigado! Entéo,
quem somos nos para oferecer o préprio Jesus?

Sofia: Vocé sabe que o que diz é blasfémia! Jesus perdoe-a!
Ana entéo se levanta irritada.

Sofia: Ana, se ajoelha agora, vamos voltar a rezar ou, se nao,
sua alma estard condenada ao inferno!

Ana: Ja chega Sofia! Eu ja te disse, vamos sair daqui! Tem um
mundo esperando por nos 14 fora!

Sofia: Ja estamos condenadas!

E se levanta, olhando com raiva nos olhos de Ana.

Sofia: Esse é 0 nosso castigo por questionar a existéncia de
Deus e o que ele quer para nds!

Ele nos transformou em monstros! Estamos sentindo a sua ira!
Ana: Que sejamos monstros entdo! Eu nido quero mais compac-
tuar com um Deus que se vinga das proprias criagdes!

Sofia: Shhh! Fale baixo, Ana, ou entdo vao nos descobrir.
Ana entdo puxa Sofia pela cintura e a beija intensamente.
Ana: eu estou preparada para sentir a ira de Deus, vou embora
daqui, venha comigo.

Sofia diz quase sussurrando.

Sofia: Ndo posso.

Ana: Entdo sentirei a verdadeira vinganga de Deus, que sera
viver sem vocé, mas te amando a cada dia.

Ana joga o ter¢o no assento, abre a porta e sai correndo.
Sofia pega o ter¢o de Ana, agarra-o ao coragio, ajoelha-se e
finaliza a oragao do tergo da misericérdia dizendo as tltimas
palavras necessarias.

Sofia: Deus santo, Deus forte, Deus imortal, tende piedade de
nds e do mundo inteiro.

(Magalhaes, documento nao publicado, 2025)
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Nesta cena, inspirada em As Bacantes de Euripedes, podemos
observar a pratica de escrita de alguns elementos do texto dra-
matico, como as didascalias que descrevem as a¢des das perso-
nagens Ana e Sofia, bem como aspectos do lugar em que elas
estdo, as marcagdes de fala com indicagio de qual personagem
esta falando e os didlogos que acompanham as a¢des.

Na cena, as personagens Ana e Sofia estdo na capela de um
convento, ajoelhadas, rezando o texto de misericordia. O conflito
se instaura quando Ana questiona se, de fato, Cristo morreu as
3 da tarde e se realmente ele desejava oferecer seu corpo e san-
gue para salvar a humanidade. Conforme as duas personagens
discutem, o conflito ¢ acentuado nio sé pelo texto que dizem,
mas também pelo encadeamento de agdes: comegam ajoelhadas
rezando, Ana interrompe, se levanta, depois Sofia também se
levanta e temos o climax da cena, que é um beijo entre as duas.
Quanto a sua estrutura, a cena cumpre os elementos do texto
dramitico de tal maneira que pode gerar um efeito de curiosi-
dade em quem estd lendo.

Por outro lado, também podemos observar algumas carac-
teristicas tematicas de As Bacantes de Euripedes ressoando na
cena “Ana e Sofia’, de Thauany Magalhdes, principalmente na
relacao entre as bacantes e a liberdade dos corpos femininos.
Na tragédia de Euripides, as mulheres tebanas abandonam suas
casas e assumem uma vida livre nas montanhas, onde dangam,
cantam e participam de rituais dionisiacos. Essas atividades
podem ser associadas a liberdade sexual e isso representa uma
ameaca a moral tradicional grega, que enxergava a mulher como
pertencente ao espago doméstico, submissa ao marido. Na cena
“Ana e Sofia’, as duas meninas estio em um convento e uma
delas sugere que elas fujam porque existe um mundo 14 fora e
depois elas se beijam. A relagdo com a sexualidade presente na
cena aparece de forma direta; ndo ¢ necessaria a leitura de "As
Bacantes" de Euripedes para a producéo de sentido. De for-
ma indireta, contudo, podemos ainda relacionar “Ana e Sofia’,
com o mito de Dionisio, deus associado ao vinho, ao éxtase e
a libertagao dos instintos, que aparece com tragos femininos,
desafiando a disting¢éo tradicional entre masculino e feminino.
A presenca dele na tragédia de Euripides abala a ordem racional,
patriarcal e repressora de Tebas, simbolizada por Penteu. Ja
em “Ana e Sofia’, podemos observar que o convento expressa a
ordem racional, patriarcal e repressora. Quanto a presencga de
Dionisio em “Ana e Sofia’, poderiamos compreendé-la com a
atmosfera de tensdo sexual que esta instaurada na cena, com a
personagem Ana que tenta convencer Sofia a ir embora com ela
ou até mesmo no momento em que elas se beijam.

Essa cena escrita por Thauany Magalhaes, como um exer-
cicio de dramaturgia no componente curricular “Processos de
Criagdo e Dramaturgia” no Curso Técnico de Teatro da Escola
Técnica Estadual de Artes no primeiro semestre, possibilita
muitas analises ndo s6 em relacdo a dramaturgia, mas também
em relagdo a tematica, a escolha do que retratar. Em relagdo a
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temdtica da cena, podemos observar uma narrativa centralizada
nas duas personagens. Nao temos a figura de um heréi em cena,
mas sim duas mulheres que expressam desejos e conflitos. Em
alguma medida, essa proposta de cena dialoga com a perspec-
tiva tedrica que a escritora Ursula K. Le Guin nos apresenta no
ensaio A Teoria da Bolsa da Fic¢do (em inglés, The Carrier Bag
Theory of Fiction), originalmente publicado em 1986 na coletanea
Dancing at the Edge of the World e publicado em portugués em
2021 pela N-1 Edigoes.

No ensaio, Le Guin (2021) propde uma visdo alternativa da
narrativa humana, sugerindo que, na origem da civilizagédo, o
primeiro artefato cultural ndo foi a langa ou a espada, simboli-
zando a violéncia e o heroismo, mas sim a bolsa ou o recipiente,
simbolo da coletividade, do cuidado e da domesticagdo da vida.
Le Guin destaca que, na narrativa tradicional, encontramos sem-
pre estdrias lineares e violentas, centradas na figura de um heréi:

Essa estoria nao ¢ apenas agdo, ela tem um herdi. Heréis sdo
poderosos. Depois que isso foi assimilado, o homem e a mulher
do cereal selvagem e suas criangas, as habilidades dos criadores,
os pensamentos dos pensadores e os sons dos cantores, todos
passam a fazer parte disto. Sentindo-se pressionados a buscar
em seu trabalho cotidiano um conto do herdi. Mas essa nao é
sua estéria. E a deles (Le Guin, 2021, p. 180).

Pela auséncia de histdrias que nao busquem um herdi, Le Guin
(2021) propde uma "literatura de bolsa", composta por pequenas
histérias do cotidiano, da vida comum, que valorizem modos de
viver historicamente associados as mulheres (coleta, cuidado)
e que possam substituir estérias de poder e dominagdo por
narrativas de coexisténcia. Assim, em sua proposta, Le Guin
defende um tipo de narrativa néo linear, afetiva e multicultural
para irmos além das narrativas de herois, lancas e espadas e tra-
zermos uma visao poética e politica da literatura que dialoga com
temas como colonialismo, ecologia, feminismo e comunidade.

A partir da cena “Ana e Sofia’, de Thauany Magalhaes, seria
possivel tecermos reflexdes sobre alguns temas como feminismo
e comunidade, porque a cena aborda o papel social feminino, a
opressdo e as tensdes entre desejo e culpa. No espago religioso
em que a cena ocorre, tradicionalmente associado a repressdo
dos impulsos corporais e & negacdo do desejo, o gesto de Ana,
ao interromper a oragdo e depois beijar Sofia, emerge como um
ato de resisténcia a moral e a heteronormatividade. No entanto,
a rea¢do de Sofia, marcada pela culpa e pelo recuo, evidencia
0 peso das estruturas que moldam as subjetividades femininas
a partir da repressdo e do medo. A culpa experimentada nao é
apenas individual, mas produto de uma cultura que invalida e
moraliza o desejo entre mulheres, inscrevendo o afeto homo-
erdtico como desvio. Assim, a cena materializa o conflito entre
o desejo e a norma hegemonica que repreende as mulheres e
impde a heterossexualidade como destino natural. A ambigui-
dade emocional entre entrega e recusa, desejo e censura revela a
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persisténcia das forcas sociais que regulam os corpos e os afetos,
e evidencia a necessidade de repensar as formas de subjetivacdo
feminina para além dos moldes patriarcais e heteronormativos.
Na cena, também esta evidente como o teatro é um lugar onde
o privado encontra o politico, porque, na escrita da cena, ha
uma escolha inevitavel sobre quais vozes falam e que tensdes
representam, e isso pode provocar uma reflexdo sobre papéis
sociais, desigualdades, identidades e invisibilidades.

Além da tematica, com este exercicio de escrita podemos
observar outros aprendizados que a escrita criativa, no caso, a
escrita dramaturgica pode trazer, como, por exemplo, expres-
sar conflitos (interno, interpessoal, social ou simbdlico) que
movem a agdo, transformam personagens, revelam tensoes
maiores (inclusive ideoldgicas ou histéricas) e desejos humanos
através do didlogo, explorar o subtexto e as camadas de sentido
em que aquilo que néo é dito pode ser mais poderoso do que o
explicito, usar a contengdo como estimulo criativo para gerar
tensdo e emogdo com poucos elementos e a desenvolver nogoes
de tempo, ritmo e pausas para construir momentos, siléncios e
explosdes que podem ser sugeridas pela escrita.

Devido aos imprevistos com as questdes estruturais no entor-
no da Escola Técnica Estadual de Artes, escola em que ministrei
o curso “Processos de Criacdo e Dramaturgia’, a finalizagdo do
semestre ocorreu de maneira no formato remoto, assincrono,
e ndo foi possivel realizarmos a leitura dramatica da cena “Ana
e Sofia”, de Thauany Magalhaes, e das outras cenas produzidas
a partir do estudo do tragico.

Ainda assim, com os exercicios de escrita criativa praticados
no componente curricular “Processos de Criagdo e Dramaturgia’,
ficou claro que, quando uma turma é convidada a praticar a es-
crita criativa, acontece um engajamento diferente, um interesse
em se aprofundar em alguma tematica e experimentar como essa
tematica pode ser expressa, uma vontade de se manifestar pela
escrita e pela leitura em voz alta, em mostrar o que produziu.

Quando esta turma de teatro se deparou com a literatura na
forma dramatica, com a leitura de Medeia, de Euripides, e de ou-
tras dramaturgias, relacionou-se com o processo de frui¢do, consi-
derando a complexidade das obras para além dos temas tratados,
compreendendo a articulagio entre a estrutura dramatutrgica e
a temdtica de cada peca e refletindo sobre as relagdes possiveis
entre o texto literdrio e cena, processo criativo e a propria escrita.

Ja o exercicio de escolher uma tragédia para ler e escrever
uma cena a partir de uma relagéo entre o tema abordado e
algum elemento do préprio cotidiano nos mostrou que a ex-
periéncia leitora e a producio criativa podem ser atividades
que se complementam, principalmente na sala de aula, porque
a experiéncia leitora amplia a criatividade, sendo que produzir
criativamente pode estimular a vontade de ler mais e ampliar
o proprio repertorio. Assim, o estimulo a criagdo artistica e a
escrita criativa pode impactar a experiéncia de leitura e o letra-
mento literdrio, ao potencializar a inventividade e curiosidade.
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Quanto as reflexdes tedrico-criticas sobre o fazer literario
e a escrita dramaturgica, em nosso caso, foram essenciais para
embasar as propostas pedagogicas de criagdo, enquanto descre-
vem especificidades da forma literaria, mencionando exemplos
e caminhos para a escrita. Nesse sentido, as premissas tedricas
de Jean-Pierre Ryngaert (1996), Florian Vassen (2014), Patrice
Pavis (2017), Paul Zumthor (2018), Ursula K. Le Guin (2021),
contribuem com a profundidade que pode existir no exercicio
da escrita e leitura, sem tornar as propostas criativas em meras
repeticdes de formulas ou mimetizagoes simplificadoras.

Para tal, foi necessario ter em vista que os objetivos pedagd-
gicos ndo devem comprometer as possibilidades estéticas. Isto
é, pode haver orientagdo dentro do processo criativo; contudo,
¢ importante que exista liberdade para inventar e se expressar,
acolhendo as possibilidades de errar, descobrir e se surpreender.
Desse modo, a escrita criativa pode ser também um exercicio
de autonomia que estimule o pensamento critico dentro de um
processo que, além de ser um espago de experimentagio, pode
ser também um espago reflexivo.
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